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Untitled

Este documento € a principal documentacao da Performance. No entanto, s6
comecgou a ser escrito algumas semanas depois de se ter iniciado a execugao da
Performance. Nesse sentido, a primeira parte do texto que se segue € composto por
entradas reconstruidas, seguidas de entradas em tempo real, que sao escritas a
medida que a performance decorre.

Entradas reconstruidas:

No dia 1 de outubro tenho a minha primeira aula de Performance, com o professor
Jodo Onofre. E anunciada a data de entrega de uma primeira performance que terei
de desenvolver (29 de outubro). Comeco a pensar em que tipo de performance
quero fazer. Penso nas duas performances que apresentei publicamente até entao,
em formato de instalacao/performance duracional, em espac¢o publico, de grande
escala (Corpo ao Cubo, 2025; des.des.construir, 2025). Decido que nao quero seguir
esse formato, e prefiro criar uma peca que implique menos exigéncias técnicas e
que seja, formalmente, mais simples.

No dia 4 de outubro viajo para Londres, para ver Persona/Electra, uma peca de
Benedict Andrews a partir das obras homoénimas de Ingmar Bergman e Séfocles.
Vejo também Man to Man, de Manfred Karge, encenado por Stephen Unwin.
Previsivelmente, proponho-me a explorar a ideia de identidade e representacéo na
performance que terei de desenvolver.

Self-Burial de Keith Arnatt, na Tate Britain, inspira-me a pensar fotografias
sequenciais como veiculo de registo subvertido de um ato performatico.

No dia 11 de outubro volto para Lisboa. Uma caixa de fosforos de uma exposigao
da Yoko Ono que o meu namorado me tinha oferecido em Londres leva-me a tirar o
livro Grapefruit da prateleira e reler as paginas que tinha assinaladas. A Peca para
dormir I, que instrui a “escrever todas as coisas que queres fazer, pedir a outros que
as facam e dormires até que as acabem de fazer” faz-me lembrar The Sleepers da
Sophie Calle.

No dia 14 de outubro, a propésito da UC de Teoria da Imagem, as ideias de
voyeurismo, da Imagem como espetaculo publico e do papel do observador fazem-
me regressar a Sophie Calle e as ideias de privacidades e de olhar ilicito. Ao voltar



ao meu apartamento, que € num primeiro andar, com vista para a rua, num prédio
do Bairro Alto, penso que poderia ser interessante executar uma performance,
numa noite de sexta ou sabado, na minha sala, com espelhos posicionados
estrategicamente junto a janela para criar a ilusao de que a multidao na rua se
intromete na acao sem que isso seja planeado ou intencional. Apesar de me
interessar explorar as ideias de encenacao, exposicao, intimidade, anonimato e
escopofilia e de ter ja o dispositivo da performance claro, nao tenho ainda certeza
sobre em que é que consistiria o ato performatico, dentro do apartamento.

No dia 15 de outubro, reuno a pesquisa feita até entao e, entre os conceitos de
identidade, sequencialidade, banalidade e observagég que tinha ponderado serem
a base para a criagao de uma Performance, chego a conclusao de que o conjunto
de acdes que me levaram até eles e que, a partir deles, permitiram um processo
quase ciclico de formulacéo e reinvencéo de propostas tém mais potencialidade
performatica do que qualquer uma das |mms—ldo sugerldas
diretamente por eles.

-

Entradas em tempo real:

15 de outubro-

Decido que a minha performance comegou duas semanas antes, mesmo que nao
estivesse entao consciente disso.

A minha performance passa-se no intervalo de tempo entre o momento em que

me é pedida uma performance e o momento em que a apresento. A performance
consiste, entao, no processo de formulagao de uma ideia para uma performance,
na apresentacao dessa ideia ao professor e na apresentacao dessa performance
(terminada apenas no momento em que se apresenta). Tudo que acontecga até esse
momento faz parte dela.

Uma inversao da hierarquia entre processo e resultado limitar-se-ia a trocar a
posicao dos termos e manteria a oposicao intacta entre eles. Esta obra, a construir-
se a medida que escrevo estas palavras, suprime o resultado enquanto termo
distinto e o diferencial entre processo e produto torna-se inexistente. O processo
nao visa outro resultado senao a sua propria conclusao, e as hipoteses formuladas
ao longo do processo (uma peca sobre identidade, a fotografia sequencial, a
instrugao enquanto obra, etc) nao sao etapas superadas em direcao a uma forma
final, mas matéria que, emrigor, € uma série de poténcias que nao passaram ao ato
e, paradoxalmente, tornaram-se o préprio ato, apenas enquanto poténcias.
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Interessa-me entender o i omo objeto artistico e, assim, criar uma ﬁ? U‘/’/
situacao circular em que a obra s6 pode ser formulada a medida que é feita,es6é 9 4941

feita a medida que & formulada, de modo que n&o exista um ponto exterior, durante ? l/ ' DM/
a sua execucgao, a partir do qual possa ser observada ou descrita sem que essa s ko
observacao passe, ela propria, a fazer parte dela. Desaparece, assim, a distancia ]
entre a poténcia e o ato.

A partir do momento em que a obra se reconhece como tal, cada acao passa a ser
material, e a consciéncia dessa dimensao altera a propria agao. A obra expoe, em
alguma medida, a condi¢cao de um sujeito cuja agao € uma resposta a sua prépria
observagao, enquanto deixa claro que a acao € indistinguivel do ato de observar.
Neste sentido, a cadeia de reagcdes entre acao e observacao torna-se impossivel
de mapear e, mais do que ciclica, revela-se liquida.

A apresentacao daideia ao professor é entendida da mesma forma. A proposta
realiza a agao a medida que € enunciada e a apresentacao da ideia, que na logica
académica seria um momento de antecipagao, é a propria obraem curso, e a
distancia entre propor e realizar, que normalmente estrutura a realizagéao do
projeto, colapsa. Para além disso, o professor, enquanto aquele que ouve, avalia e
responde, torna-se parte do ato criador. Isto coloca a propria Instituicao que pede
a obra dentro dela, e a avaliacao, que habitualmente incide sobre a obra a partir de
fora, torna-se ela propria um dos momentos da performance. Coloca-se entdao um
problema conceptual, a que a obra nao responde: o de saber se € possivel avaliar
de fora um objeto que nao admite exterior, e o0 que seria, neste regime, uma obra
falhada.

Ao longo do processo (ao longo da performance) vou-me filmando a enunciar os
pressupostos da obra e a escrever a sua documentacao. Esta documentacao,
quer por escrita quer por video, torna-se, no entanto, simultaneamente registo

e acao. Neste sentido, substitui a concegao corrente de documento como
vestigio, posterior ao acontecimento, que se refere a ele e o substitui. Arelagao de
anterioridade entre a obra e o seu registo deixa de se verificar, por ser um mesmo.
A ontologia habitual da Performance, que lhe atribui um presente irrecuperavel e
ao documento uma condig¢ao derivada é, até ao possivel, suspensa.

22 de outubro-

E o dia da apresentacéo da ideia para a performance, uma semana antes da sua
entrega concluida e, neste caso, da sua conclusao. Ainda nao tenho a certeza
em relacao ao titulo da obra. Para ja, refiro-me a ela sem titulo, apenas como “a
per\fgrmance”. A

Quando, na aula, hoje, apresentar a minha proposta (executar a minha
performance envolvendo outras pessoas, pela primeira vez neste processo), fa-lo-



ei lendo este documento desde o inicio até a ultima frase escrita até esse momento.
Vou, naturalmente, acrescentar entradas que digam respeito ao préprio momento
da apresentacao.

O contacto com o professor, para apresentar as propostas, sera feito por ordem
alfabética. Trés pessoas antecedem-me. Apercebo-me, neste momento, da
preferéncia do professor pela entrega de uma versao fisica da proposta, em prol

de uma versao digital. O facto de a proposta estar em constante execugao até ao
momento da entrega complexifica a sua entrega fisica. Decido, no préprio momento
da entrega, imprimir uma copia fisica da proposta, atualizada até ao momento da
sua impressao, sensivelmente meia hora antes de ser apresentada. A versao digital
continuara a ser atualizada em tempo real.

Comeco a apresentacgao ao professor. Entrego-lhe a copia fisica da minha proposta
e recomendo-lhe que leia até ao fim. Digo-lhe que, provavelmente, a prépria leitura
esclarecera qualquer duvida que lhe surja. O professor sublinha o nome de Keith
Arnatt. Diz “Que engragado este artista”. Adado momento solta um riso discreto.
Lé o texto mais atentamente do que eu antecipava. Parece-me ja interessado na
maneira como o texto esta escrito, apesar de nao ter ainda comecado a ler as
entradas em tempo real, onde se situa a revelacao da obra.

Sublinha algumas passagens, e faz apontamentos. Fico aliviado com o factode a
leitura do texto ndo ser interrompida, do inicio até ao fim (que nao é fim, mas é o fim
possivel).

Esclareco que o papelimpresso também é parte da performance.
O professor diz que esta aprovadissimo.

Aconselha-me a esclarecer, no documento, que a gravacao comecou no dia 15.
Insiste para me focar na forma.

26 de outubro-

Comeco aler o texto, para depois continuar a escrevé-lo, e avangar com o préximo
ato da performance. Decido lé-lo em voz alta, porque tenho ja algumas ideias de
como vou tornar o registo escrito, a gravagcao do processo de escrita e a gravacao
video da minha figura enquanto as outras duas acontecem num s6 formato, ainda
que hibrido. Leio o texto em voz alta porque acho que a leitura dele, que € também
parte da performance, sera um elemento formal essencial para a fusao dos outros
todos.

Acabo a leitura do documento.

Continuo a escrever o documento.

Lido pelo professor, no

dia 22 de out, até aqui



A questao que se coloca, neste ponto da execucao da performance, € como vou
preparar o ato de conclusao da performance, que € a sua apresentacao e entrega,
em contexto académico. Fazendo parte da execucao da performance a criagao de
todos os formatos de registo indicados anteriormente, também o ato de transformar
esses registos € parte da obra.

Decido comecar a edi¢ao dos registos video, para os consolidar num sé, com
duracgao curta, que resuma a agao da performance.

28 de outubro-

Nos ultimos trés dias, tenho estado a editar o video que servira de registo desta
performance e que se esta a tornar, na verdade, a sua parte mais exigente em termos
de producao. Tenho navegado mais de 20 horas de video, que continuam a crescer,
para montar clipes que permitam narrar, sucintamente, o processo de construgao
desta obra. Se o video dedicasse a cada momento de performance uma duragao
proporcional aquela que foi sua duragao real, grande parte do video seria dedicado a
mostrar o processo de montagem do préprio video.

Neste momento, editei ja os registos que acompanharam os acontecimentos até
ao momento em que a narragao deste documento, gravada ha dois dias, acaba.
Verifiquei, rapidamente, que tentar a conclusao do video sem uma segunda
narragao que o leve até ao fim da performance seria um esforgo inglério. Nesse
sentido, no momento mais proximo da conclusao do video possivel, que sera
amanha, antes de sair de casa e me dirigir a FBAUL para apresentar o trabalho,
gravarei o texto que nao foi ainda recitado. O texto escrito em sala de aula sera lido
durante a apresentacao da performance, ao professor e a turma, e, assim, integrara
o video, por estar a grava-lo também durante a apresentacao, como o ato final da
performance.

Antes disso, criarei um separador no meu portefélio digital, dedicado a esta
performance, onde estara alojado a documentagao em texto e video da obra. Para o
website, e para a apresentacao da pecga, falta também decidir o titulo e escrever uma
breve sinopse.

Ao rever a gravacgao da apresentacao da ideia ao Professor Joao Onofre, de dia 22
de outubro, uma ideia para o titulo surgiu, inspirada por duas questoes levantadas
pelo professor. A primeira questao relaciona-se com o consentimento (ou falta
dele) por parte do préprio professor em relagcao a sua participacao involuntaria

na minha performance. A segunda questao relaciona-se com a dificuldade de
integrar esta peca num portefdlio artistico, por depender, devido a sua natureza
conceptual e processual propria, do contexto académico em que se insere.

Porque me interessa explorar a questao da legitimacao por associacao, e porque
quero, ao mesmo tempo que exploro a questao do consentimento levantada pelo
Professor, expor o contexto académico da peca enquanto encontro nesse contexto



o capital que, simbolicamente, legitimara a performance fora da Academia, decido
chamar a performance “Performance a Joao Onofre”. A preposi¢gao ambigua, entre
dedicatdria, endereco e atribuigao integra o nome do professor na obra da mesma
forma que também integrou a sua agao, sem que lhe tenha sido pedido.

Responde a primeira questao sem a resolver, e torna-a, para além de circunstancia
do processo, num tema primario sobre o qual a peca se debruga. Quanto a

segunda questao, inscreve no titulo a dependéncia da peca em relagao ao contexto
académico, ao mesmo tempo que me permite gravar o nome de um dos artistas
portugueses contemporaneos de maior éxito no meu portefélio, o que, para além de
ser, objetivamente, uma manobra de legitimacgao (intencionalmente oportunista) da
minha agao artistica para com o mundo da arte, expande, indiretamente, o campo
conceptual desta peca de “como se faz uma obra” para “como existe uma obra”,
tocando em assuntos maiores como o processo de legitimagao da obra de arte.

A peca, que até aqui se ocupava sobretudo do intervalo entre ser pedida e ser
entregue, passa a ocupar-se também daquilo que lhe acontece depois de ser
concluida, da circulagao, da leitura que outros farao dela, do peso que o titulo,
fora do contexto do processo da criacao da pecga (o que é particularmente irénico,
porque a peca hada é senao esse mesmo contexto) tera.

Quanto a sinopse, escrevo que

Performance a Joao Onofre (2026) consiste no ato de formulagao de uma ideia para
uma performance, da sua execucao, e da sua entrega, em contexto académico.

Foi executada no intervalo de um més, entre o momento em que foi pedida uma
performance e o momento em que foi apresentada concluida, na unidade curricular
de Performance, ao professor Joao Onofre, na FBAUL.

A obra pensa o ato criador como objeto artistico, e cria uma situagao circularem
que a obra so6 pode ser formulada a medida que é feita, ao mesmo tempo que, ao
suprimir o resultado enquanto termo distinto do processo, nao admite um ponto
exterior a partir do qual possa ser observada ou avaliada sem que esse olhar passe,
ele préprio, a fazer parte dela, pondo em questao o sistema académico a partir do
qual nasce.

Estao disponiveis dois registos complementares —um documento escrito e um video
- que, sendo simultaneamente documentacao e acao, e descrevendo, por isso, a
sua propria formulacao, assumem o papel de objeto e imagem do objeto.



